Dagmara Rode

Filmowe izmy, czyli zwiazki Wielkiej Awangardy z filmem

1. Awangarda Jjest pojeciem trudno poddajacym sie definiowaniu. Zabiegom
teoretykdédw stawiajg opdr rdéznorodnosé i bogactwo sktadajacych sie na
awangarde fenomendéw. Charakteryzowana bywa czesto sprzecznymi cechami; za
najwazniejsze najczedcie]j uznawane sa sklonnos$é¢ do eksperymentdw i
odrzucenie wcze$niejszych konwencji artystycznych.

Idealnym narzedziem artystycznej rebelii wydato sie twdrcom
Wielkiej Awangardy nowe narzedzie techniczne - film. Nie tylko
nieuwiktane w tradycje i otwarte na wszelkie eksperymenty - jak podkresla
Ryszard W. Kluszczynski, bylo takze wyrazem buntu przeciw mieszczanskim
przyzwyczajeniom i1 tradycyjnej estetyce. Poszukiwania w nowym medium
rozpoczeli artysci z pewnym dodwiadczeniem w innych sztukach, odkrywajac
i akcentujac rdézne aspekty filmu. Kluszczynski wymienia miedzy innymi
takie istotne dla awangardowej refleksji i1 praktyki cechy przypisywane
medium filmowemu, jak zwiazki z wspdlczesnoscia, maszynowosé, dynamizm,
zdolnos¢ kreowania $Swiata wolnego od praw rzadzacych rzeczywistosciag
realna, odswiezenie wzrokowej percepcji Swiata, obiektywizm, zwigzki =z
rzeczywistoé$cia realna, zwiazki z kultura niska, brak tradycji [zob.
Ryszard W. Kluszczynski, Film - sztuka Wielkie Awangardy, rozdzial Film
- sztuka inna. Swiadomos$é filmowa Wielkiej Awangardy]

2. W pewnym sensie poszukiwania w obrebie filmu stanowily przediuzenie
eksploracji w innych rejonach sztuki. Szczegdlnie dobrze widal¢ to w
przypadku filmu abstrakcyjnego, ktdérym zajeli sie malarze prdébujacy
znalez¢ sposdb na przedstawienie ruchu. Ale takze inne nurty artystyczne
tego burzliwego okresu doczekaly sie swych filmowych kontynuacji - tak
jak ekspresjonizm, 6w ,stan ducha” wedle okre$lenia Yvana Golla, krzyk
sumienia, odciskajacy sie na realizacjach artystycznych subiektywizmem,
tendencja do deformacji, egzaltacja. W filmie charakterystycznym Srodkom
formalnym - niezwykla (w najbardzie]j radykalnym wypadku Gabinetu dr.
Caligari namalowana przez malarzy-ekspresjonistdédw) scenografia, gra
$wiatelr i cieni, deformacje obrazu, wyraziste kostiumy i makijaz i
przerysowana gra aktorska - towarzyszylo zainteresowanie obszarami
typowymi dla opowies$ci grozy - $wiat przedstawiony zaludniaja golemy,
somnambulicy, wampiry i inne hybrydyczne stworzenia.

Dorzuémy jeszcze kilka przyktaddédw awangardowych poszukiwan
filmowych. Surrealiséci, zainspirowani freudowska psychoanaliza
eksploratorzy nieswiadomos$ci, realizowali filmy, ktdérych ksztait formalny
zblizy¢ sie mial do marzenia sennego. Brak ciggtosci czasu i przestrzeni,
brak zwiazkdw przyczynowo-skutkowych, zaskakujace zestawienia, logika
skojarzen i1 niezwykla symbolika to tylko niektdre z cech owych
niepokojacych obrazdéw. Pies andaluzyjski to prowokacyjne marzenie senne,
zderzajace cudownos$é, szalong mitos$é, szokujaca przemoc i skandalizujace
obrazy. Zioty wiek, drugi film zrealizowany przez Luisa Bufiuela i



Salvadora Dali, wywolal kontrowersje z powodu scen ocierajacych sie o
Swietokradztwo.

Charakterystyczny dadaistyczny nonsens takze odcisngt swe pietno na
niektédrych realizacjach tego okresu. Antrakt René Claira buduje
groteskowy $wiat, w ktdédrym nie obowiazuja zadne znane z codziennego zycia
zasady — nie dziwi ani baletnica z brodg, ani karawan zaprzezony w
wielblada. Ow $wiat nie poddaje sie prawom logiki przyczynowo-skutkowed,
podwaza tak zdroworozsadkowe pojmowanie rzeczywistosci, jak i wszelkie
filmowe konwencje porzadkowania wydarzen.

Rozpadajacy sie Swiat Antraktu kontrastuje z realizacjami z kregu
konstruktywizmu radzieckiego. Uporzadkowanie formalne, niezwykily rygor
montazowy 1 precyzyjne budowanie znaczen to charakterystyczne cechy tego
nurtu, ktéry w ré4wnym stopniu obcigzony byl zadaniami perswazyjnymi.
Swiat Pancernika Potiomkina Siergieja Eisensteina nie pozostawia widzowi
wiele do interpretaciji, raczej, dzieki swojemu uporzadkowaniu formalnemu,
zmusza go do podazania za zaproponowang wizja wydarzen.

Warto takze wspomnie¢ o filmie bezpos$rednim, jednej z odmian
klasycznego filmu awangardowego w typologii zaproponowanej przez Ryszarda
W. Kluszczynskiego w pracy Film - sztuka Wielkiej Awangardy. Film
bezposredni akcent kltadzie na zwigzki z rzeczywistoscia realng; czyni to
na trzy rdézne sposoby. Nurt wizualny wydobywa nieodkryte dotad walory
wizualne obrazdéw Swiata; filmy te operuja rdédéznymi Srodkami formalnymi, by
podkresli¢ nieoczekiwane piekno codziennoéci, niekiedy nabierajac
charakteru ,muzyki wzrokowej”. Na drugi nurt skladajag sie filmy
zainteresowane aspektami spotecznymi. Trzecim nurtem Jjest nurt
fotogeniczny: ,do sfery rzeczywistoéci realnej, wchodzacej w skiad
widzialnos$ci filmu fotogenicznego, wprowadzony zostaje aktor, a wraz z
nim - inscenizacja” [s. 96].

Proponowane filmy [wybodr]:

Pies andaluzyjski, Zitoty wiek Luisa Bufiuela i Salvadora Dali

Nogent, niedzielne Eldorado Marcela Carné

Antrakt René Claira

Gra refleksow sSwietlnych 1 szybkosci Henri Chomette'a

Muszla 1 pastor, Temat z wariacjami, UsSmiechnieta pani Beudet Germaine
Dulac

Symfonia diagonalna Vikinga Eggelinga

Pancernik Potiomkin Sergieja Eisensteina

Studia 1 - 11 Oskara Fischingera

Deszcz Jorisa Ivensa

Balet mechaniczny Fernanda Légera

Nosferatu Friedricha Wilhelma Murnau'a

Rozgwiazda Man Raya

Vormittagspuk, Rytm 21, 23, 25 Hansa Richtera

Berlin, symfonia wielkiego miasta, seria Opusdéw Waltera Ruttmanna
Przygoda czitowieka poczciwego, The Eye and the Ear, Calling Mr Smith
Franciszki i Stefana Themersondw

Gabinet dr Caligari Roberta Wiene'go



Cztowiek z kamera Dzigi Wiertowa
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